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miitterliche Zuneigung und die Bedeutung verschiede-
ner Details betont. Die sitzende Frau reicht zum Beispiel
dem Jungen einen einzelnen knospenden Zweig, woh|
einen blithenden Osmanthus (Duftblite, chin. guibua).
Das chinesische Symbol »des Brechens des Osmanthysg-
Zweiges« (zhegui) weist auf den ersten Rang in der kaj-
serlichen Beamtenpriifung — die hochste Ehre, die eip
Studierender der konfuzianischen Lehre erreichen kann_
Auch die Blume — wohl ein Hahnenkamm —in der gu-for-
migen Schale auf dem Tisch bezieht sich auf den sozialen
Aufstieg. Das chinesische Wort fiir diese Pflanze (/z'guan)
ist gleichklingend wie der Begriff fiir das Aufsteigen in
einen hoheren Rang (jiaguarn). Beide Blumen nehmen Be-
zugaufden Jungenund spielen auf den Wunsch nach einer
erfolgreichen Karriere fiir den minnlichen Stammbhalter
der Familie an. Die weiten Kleidungsstiicke der Frauen
diirften eine umfassendere Ikonografie konfuzianischer
Sittenvorstellungen reflektieren, so wie sie in »Das ge-
fillige Erscheinen« (Yuerong bian) — einem Text von Wei
Yong aus der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts, der
sich mit weiblichen Idealen beschiftigt — zum Ausdruck
gebracht wurden. Zu den Antiquititen oder bogu, die auf
dem Tisch zu sehen sind, gehdren ein Bronzegefif3, eine
Vase mit einem ruyi-Zepter und ein Riucherfass. Sie wei-
sen auf gelehrte Interessen, die moralische Uberlegenheit
der Frauen und die Kenntnis althergebrachter konfuzia-
nischer Rituale hin. Der rote Zaun und der zaibu-Felsen
im Hintergrund unterteilen den Raum und suggerieren,
dass sich die drei Figuren in einem klassischen Garten
befinden. Thre feine Kleidung, die antiken Gefifle und
die Kulisse des geschiitzten Gartens sind als Analogie zu
verstehen: Die weiblichen Figuren als dsthetische Objek-
te stehen mit einem gehobenen, kultivierten Geschmack
in Einklang. Szenen dieser Art waren wihrend der spiten
Ming- (1368-1644) und frihen Qing-Dynastie (1644—
1912) sowohl in der Malerei, in der Porzellanherstellung
als auch im Kunstdruck beliebt.

IV. Acting Feminity

Ab circa 1880 konzentrierte sich die an ein westliches
Publikum adressierte kommerzielle japanische Fotogra-
fie verstirkt auf Geishas. Dagegen standen in den 1860er
und frithen 1870er Jahren hiufig Nachbarinnen oder
temporire japanische »Ehefrauen« von vor Ort leben-
den Auslandsgesandten Modell fiir den Fotografen. Fir
diese Verinderung gibt es mehrere Griinde: Aufgrund
ihrer grofen Popularitit unter auslindischen Kunden
waren Geishas im Diskurs des 19. Jahrhunderts gleich-

L bedeutend mit »japanischen Frauen«. Zugleich wurden

90

. |

Unbekannter Fotograf
Portrit einer Japanerin
mit Sonnenschirm
1890-1910
Silbergelatinepapier,
koloriert

13,5 x 25,2 ¢m

SKD, MVD, Inv.-Nr.

F 1984-4/31
Unbekannter Fotograf
Portrit einer Japanerin
mit einem Ficher auf
einem Haussockel
sitzend

1890-1910
Silbergelatinepapier,
koloriert

30,9 x 25,2 cm

SKD, MVD, Inv.-Nr.
F 1984-4/33

Unbekannter Fotograf
Portriit einer Japanerin
mit Ficher

1890-1910
Silbergelatinepapier,
koloriert

31,5 x 25,4 cm

SKD, MVD, Inv.-Nr.
F1984-4/32

Liang Shixin
Mio Wakita

Deckelschiissel
Japan, Arita
Edo-Zeit

ca. 1690-1720

Porzellan, Untergla-
surkobaltblau, Aufgla-
surfarben und Gold

" sie auch in der Gesellschaft der Meiji-Zeit (1868-1912)

als Idealfigur der Femininitit und als Inbegriff japani-
scher Eleganz gepriesen. Dies mag auch der Grund dafiir
gewesen sein, dass zum ersten Schonheitswettbewerb
Japans 1891 nur Geishas als Kandidatinnen zugelassen
waren. Angesichts der Tatsache, dass die einheimischen
Fotografen seit den 1880er Jahren die Industrie der Sou-
venirfotografie dominierten, konnte die Auswahl der
hier portritierten Frau durch diese Geisha-Popularitit
inspiriert gewesen sein. Diese drei Fotografien weisen
ein ungewdhnliches Motiv auf: Die in die Kamera li-
chelnde Geisha wurde wahrscheinlich dem Geschmack
eines westlichen Publikums angepasst. Die Meiji-zeitli-
chen Aufnahmen von einheimischen Fotografen, die fiir
eine japanische Klientel sowohl kommerzielle wie priva-
te Portrits fertigten, stellten Geishas meist ohne das Zei-
gen von Emotionen dar. Im Gegensatz dazu lichelt bezie-
hungsweise lacht das Modell auf den hier ausgestellten
Bildern, dhnlich wie es auch im untenstehenden Gedicht
thematisiert wird. Dem unbekannten Fotografen gelang
es, die Ausgelassenheit des jungen Midchens festzuhal-
ten. Indem er einen entspannten, privaten Moment mit
der Unterhaltungskiinstlerin inszeniert, der Erheiterung
und Freude vermitteln soll, setzte er sich deutlich von der
iiblichen Portritpraxis in der Reprisentation von Frauen
der Meiji-Zeit ab.

»Die lachende Geisha — Kolibri

Mit solch glinzenden Fliigeln!

Wenn das Gelichter verebbt, sollen stiirzende Fimmel
Solch zwecklose Dinge tilgen [...[«

(Henry Van Dyke u. a., A Book of Princeton Verse, Band I, Princeton
1919, S. 165

Mit ihrer typischen Farbpalette aus Unterglasurblau, Ei-
senrot und Gold sind beide Stiicke — eine Schiissel mit
Deckel und ein grof3er Teller —als Imari-Exportporzella-
ne im kinrande-Stil erkennbar. Den Rand des Tellers ziert
ein schmales Band aus Chrysanthemen vor kobaltblauem
Hintergrund. Es wird begleitet von einer breiteren Bor-
diire aus dichten stilisierten Ranken in Unterglasurblau
mit roten blithenden Pflaumenzweigen. Der Fond des
Tellers zeigt zwei japanische Frauen, deren Kimonos mit
Pflaumen- und Kirschbliitenmotiven geschmiickt sind.
Zu ihren Requisiten gehéren ein Ficher, ein Kirschbli-
tenzweig und ein Kifig mit einem Schmetterling. Die
beiden jungen Frauen in langen Armeln — idealisierten
Zeichen von Schoénheit und Jugend — promenieren unter
niedrig hingenden Kirsch- und Glyzinienbliiten tiber ei-

91




Sono Yuan Tang
Mio Wakita

Unbekannter Fotograf

Kurtisanen im Vor-
raum eines Bordells im
Viertel Yoshiwara

Edo (Tokio)
1870-1900
Albuminpapier,
koloriert

21 x 27 cm

SKD, MVD, Inv.-Nr.
F 1984-4/1

Liang Shixin
Mio Wakita

Unbekannter Fotograf

»Dressing« (Insze-
nierte Szene mit einer
japanischen Frau beim
Frisieren vor einem

Spiegel)

Sponsel-Raum

B |

che Baden und Nacktheit beliebte Diskussionsthemep
waren. Das andere Konzept von Nuditit im Japan der
frithen Meiji-Zeit rief sowohl Erstaunen als auch Lo
hervor, von denen einige die Japaner als die »Griechen
Ostasiens« bewunderten.

Yoshiwara, das Rotlichtviertel von Edo (dem heutigen
Tokio), existierte von 1617 bis 1958. Als Zentrum der
staatlich lizensierten Prostitution wihrend der Edo-Zeit
(1603-1868) war es durch Mauern und Griben vom Rest
der Stadt separiert. Das Tokugawa-Shogunat versuchte
durch die Griindung solcher Viertel, die soziale Kontrol-
le iiber die Prostitution zu behalten. Harimise, das physi-
sche Zurschaustellen von Prostituierten, gehorte bis zum
Verbot dieser Praxis im Jahr 1916 zum Erscheinungsbild
von Yoshiwara. So zeigt diese Fotografie einen zur Stra-
e hin gelegenen vergitterten Ausstellungsraum. In der
ersten Reihe sitzen junge Auszubildende, dahinter be-
finden sich Kurtisanen in formellen Kimonos mit dem
Wappen des Bordells. Diese offentliche Prisentation von
Frauen als kommerzielle Ware der Vergniigungsindust-
rie diente dazu, Kundschaft anzulocken. Allerdings wur-
den nur Kurtisanen niederen Ranges in solchen Riumen
dargeboten. Mit der Einfithrung und der wachsenden
Popularitit der Fotografie in Japan entwickelte sich ab
circa 1870 zeitweise eine andere Form der harimise-Pri-
sentation, shashinmise, mit der sich Prostituierte in Por-
tritfotos darstellten. Yoshiwara befeuerte die Neugier
und die irrige Vorstellung von japanischen Frauen als las-
terhaft und sexuell freiziigig, wie sie hiufig in westlichen
Reiseberichten des ausgehenden 19. Jahrhunderts disku-
tiert wurde. Fotografen bedienten mit ihren Bildern die-
se sensationsliisternen Fixierungen auf die legale Pros-
titution in Japan der Meiji-Zeit; das Repertoire grofler
Souvenirfotostudios beinhaltete eine breite Auswahl an
Fotografien aus Yoshiwara.

Auf dieser Fotografie ist eine japanische Frau in einem
Innenraum zu sehen, die vor einem Schminkschrink-
chen sitzt. Der unbekannte Fotograf positionierte das
weibliche Modell so, als tiberpriife sie gerade ihre Frisur
mithilfe eines Handspiegels. Wie auch der wkiyo-¢-Holz-
schnitt (Kat.-Nr. 31) in dieser Ausstellung verdeutlicht,
gehort das Sujet einer attraktiven Frau bei der Toilette
zu den zentralen Bildthemen der bijinga, die wihrend der
Edo-Zeit (1603-1868) Verbreitung fanden. Die Darge-
stellten werden als begehrenswerte Werbefiguren und
Modeikonen sowohl fiir ein weibliches wie auch fiir ein
ménnliches Publikum verschiedener sozialer Schichten
inszeniert. In der darauffolgenden Meiji-Zeit (1868-
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1912) wurde das Motiv in die neue visuelle Kultur der
in den 1850er Jahren eingefiithrten Fotografie aufgenom-
men. Auch berithmte Geishas nutzten fiir ihre Portrits
manchmal solche standardisierten visuellen Codes, um
elegante Frauen zu verkorpern. Damit tauchten sie ab
den 1890er Jahren auch in kommerziellen Katalogen auf
dem japanischen Markt auf. Gleichzeitig gehorte das
Motiv zum Portfolio vieler Souvenirfotografie-Studios
des spiten 19. Jahrhunderts als eines der populirsten
Bildthemen, um einem auslindischen Publikum einhei-
mische Gebriuche vorzustellen. Das hier prisentierte
Foto zeugt von der dynamischen, medieniibergreifenden
Transformation dieses besonderen Bildtypus. Ausge-
hend von den beliebten Edo-zeitlichen Archetypen, die
die kommerzielle Verdinglichung idealisierter weibli-
cher Schonheiten anregten, wurde die »Schonheit bei der
Toilette« zum perfekten Sujet der Souvenirfotografie,
das die Erwartungen euro-amerikanischer Rezipienten
auf ihrer Suche nach dem »typisch Japanischen« erfiillte.

Aufdieser Fotografie ist die Crew der SMS Arcona (»Sei-
ner Majestit Schiff Arcona«) der Kaiserlichen Marine zu
sehen. Vermutlich wurde die Aufnahme wihrend des
Uberseeeinsatzes des Kreuzers von 1907 bis 1910 vom
Fotografen Ryiji Senda in Hakodate angefertigt, eine
an der Stdspitze von Hokkaido, der nérdlichen Insel Ja-
pans, gelegenen Hafenstadt. Als Ergebnis des Vertrags
von Kanagawa wurde Hakodate 1854 als einer der ers-
ten internationalen Handelshifen fiir den ausldndischen
Warenverkehr gedffnet. Das Gruppenportrit zeigt sechs
Mannschaftsmitglieder und sechs japanische Frauen vor
einem japanischen Zelt (makunoya), dessen Vorderseite
geoffnet ist, um den Blick ins Innere partiell freizuge-
ben. Nach ihren Uniformen zu urteilen, sind alle sechs
Portritierten Seeleute; der Mann auf der rechten Seite
konnte der Kapitin sein. Alle japanischen Frauen tragen
Kimonos und ihr Haar — ganz der Mode der ersten De-
kade des 20. Jahrhunderts entsprechend —in einem Dutt.
Bei ihnen konnte es sich um Kurtisanen zur Unterhal-
tung der auslindischen Giste handeln oder um fremde
Frauen, die speziell fiir diese Aufnahme engagiert wur-
den. Die Posen der weiblichen japanischen Modelle vari-
ieren — sie sitzen oder stehen —, suggerieren aber alle Zu-
riickhaltung. Im Unterschied dazu licheln alle deutschen
Mannschaftsmitglieder und erscheinen entspannt und
gelassen. Diese scharfen Kontraste zwischen Steifheit
und Ungezwungenheit, Weiblichkeit und Minnlichkeit
sowie zwischen den biniren Konzepten des »Ostens«
und des »Westens« werden in dieser scheinbar friedvol-
len Szene offensichtlich und verweisen auf ein Verhilt-
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»Dresden « Europa » Welt«

Prisentation von Teilen des samm-
lungsiibergreifenden Forschungpro-
grammes »Europa/Welt« im Resi-
denzschloss vom 3. Mirz bis 5. Juni
2017

Das Forschungsprogramm »Europa/
Welt« konnte durch die grofiziigige
Foérderung der Museum & Research
Foundation GmbH durchgefiihrt
werden. Der ehemalige Generaldi-
rektor der Staatlichen Kunstsamm-
lungen Dresden, Hartwig Fischer,
hat das Forschungsprogramm durch
sein Engagement initiiert und dessen
inhaltliche Ausrichtung geprigt. Die
Ausstellungen zeigen Ergebnisse der
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Fir die Erlaubnis zur Nutzung des
Sponsel-Raumes und des Studiolos
sei dem Direktor des Griinen Ge-
wolbes und der Riistkammer, Dirk
Syndram, gedankt. Dariiber hinaus
hat die Sparkassen-Finanzgruppe die
Umsetzung erméglicht.

Besonderer Dank gilt folgenden Mit-
arbeiter*innen der SKD
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